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Przedmowa

W pracy historyka sztuki inspiracje przychodzq z réznych, czasem najmniej oczeki-
wanych zrédet. Niekiedy fakty i wydarzenia pozornie niezwigzane z tematem badan
wywotujq nagle mysli i skojarzenia otwierajqce przed humanistqg zupetnie nowe dro-
gi interpretacji. Nieraz tekst pochodzqcy z innej dziedziny przyczynia sie do powsta-
nia odmiennego spojrzenia na przedmiot badan. Przypadkowos¢ bez watpienia
odegrata znaczqcq role w procesie myslenia nad poszczegélnymi fragmentami tej
ksigzki, ktérej temat takze narodzit sie w wyniku splotu nieoczekiwanych zdarzen.
Kluczowe okazato sie spotkanie z profesorem Janem Berdyszakiem na poczgtku
2005 roku, ktorego efektem byta propozycja wspétpracy badawczej i kuratorskiej
w ramach organizowanej wowczas retrospektywy tego wybitnego poznarskiego ar-
tysty. Propozycja ta sktonita mnie do poszukiwania literatury historyczno-artystycz-
nej, odnoszqcej sie do jednego z naczelnych problemoéw przewijajgcych sie przez
twérczos¢ fotograficzng Berdyszaka — ,,negatywowosci”. W ramach tej inspirujgcej
wspotpracy powstaty w 2006 roku dwa kuratorskie projekty wystaw poswieconych
problematyce negatywu w pracach Berdyszaka oraz tekst w katalogu retrospekty-
wy'. Jak sie jednak okazato, tekst ten stanowit jedynie impuls do dalszych poszuki-
wan, ktorych rezultatem byty artykuty na temat fotograficznego negatywu, publiko-
wane przy réznych okazjach?, a przede wszystkim dysertacja doktorska pod tytutem
Negatywowy opis rzeczywistosci w nowoczesnej twdrczosci artystycznej, napisana
pod kierunkiem profesora Tadeusza J. Zuchowskiego i obroniona na Wydziale Nauk
Historycznych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu w 2011 roku. To wtasnie
na niej w duzej mierze opierajq sie rozwazania zawarte w tej ksigzce.

Cho¢ w pierwotnym zamysle przedmiotem badan przedstawionych w dysertacji miaty
by¢ rowniez mniej dostowne formy ,, negatywowosci artystycznej” (negatywu funkcjo-
nujgcego w grafice, malarstwie, rzezbie, instalacjach i innych dziataniach przestrzen-
nych), poczynione odkrycia jednak doprowadzity do znacznego zawezenia obszaru
badawczego, ktéry w obecnej wersji ogranicza sie niemal wytqcznie do fotografii
i mediéw z niej sie wywodzqcych, a zatem fotomontazu, filmu i kopiujgcego fotogra-
ficznq realnos$é¢ malarstwa. Juz wstepne kwerendy przeprowadzone w bibliotekach
berlinskich, obfitujgcych w prace poswiecone fotografii, uzmystowity mi ogromnq
luke w badaniach nad negatywem i negatywowq konwencjq w sztuce. Nieliczne, za-
zwyczaj krotkie publikacje na ten temat powstaty przede wszystkim w ciggu ostatnich
kilkunastu lat. Procz tego negatyw pojawia sie w tekstach skupionych na warsztato-
wych aspektach fotografii, w ktérych omawia sie tylko jego funkcje technologiczng?.
O wiele rzadziej znalez¢ mozna artykuty traktujgce o negatywie rozumianym jako
jedna z wielu artystycznych konwenciji. Tak pojmowany negatyw wystepuje w tek-
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stach dotyczqcych tworczosci artystéw, ktérzy wykonywali odbitki negatywowe. To
wiasnie zdjecia charakteryzujqce sie inwersjq tonalng staty sie gtéwnym przedmio-
tem moich poszukiwan.

Kilkuletnie badania nad fotografiq negatywowq pozwolity ukazaé na nowo liczne
przyktady negatywowych zdje¢, marginalizowanych w dotychczasowych publikacjach
na temat fotografii. Okazuje sie, ze wielu fotografow, czy tez filmowcdw, przynaj-
mniej w pojedynczych eksperymentach, korzystato z symbolicznych i formalnych
wiasciwosci negatywu. Negatywowe obrazy obecne sq réwniez w obszarze wspét-
czesnej kultury wizualnej — w reklamie, teledyskach, popularnych serialach. Im gteb-
sze poszukiwania prowadzitem, tym bardziej rosto we mnie zdziwienie powodowane
niewielkg liczbq naukowych tekstow odnoszqcych sie do istoty fotograficznego ne-
gatywu. Brak akademickich publikacji na ten temat okazuje sie odwrotnie propor-
cjonalny do zainteresowania artystéw, jakie towarzyszyto negatywom, poczgwszy od
momentu odkrycia medium fotografii. Wsrod nielicznych wspotczesnych badaczy
dostrzegajqcych problem negatywu wcigz dominuje przekonanie o bezuzytecznosci
odwroconych tonalnie klisz w naszych czasach, zepchnietych do historii za sprawqg
narodzin cyfrowych sposobdw rejestracji obrazu*. Rowniez zwiqzane ze sztukq insty-
tucje do niedawna catkowicie ignorowaty negatywy fotograficzne. John Loengard
opisuje przypadek dotyczqcy jednego z najwiekszych domoéw aukeyjnych — Sotheby,
ktory catkiem niedawno odrzucit mozliwosé przyjecia do sprzedazy negatywodw,
uznajqc, ze nie ma dla nich rynku®. Efektem braku instytucjonalnego zainteresowa-
nia negatywami byto niszczenie klisz, jak zdarzyto sie to w wypadku archiwum ame-
rykanskiego mistrza tego medium — Alfreda Stieglitza®. Dopiero w ostatnim okresie
sytuacja sie poprawita, co mozna ttumaczy¢ dwojako. Z jednej strony instytucje za-
czely traktowaé negatywy niczym dochodowe matryce, wykonuijqc i sprzedajqc odbit-
ki prac artystéw cieszqcych sie popularnosciq na rynku sztuki. O zachowaniu negaty-
wow decyduje zatem gtownie komercyjny potencijat tkwigcy w oryginalnych kliszach.
Z drugiej za$ wzmozona uwaga muzedw $wiadczy o uznaniu negatywow za przezy-
tek i zjawisko historyczne, ktére w dobie fotografii cyfrowej wymaga muzealnej opie-
ki i ochrony.

Opisany tu znikomy stan wiedzy i zainteresowania negatywami wptyngt na strukture
niniejszej ksiqzki. Zawiera ona analizy specyfiki obrazéw odwréconych tonalnie oraz
wyznacza gtéwne obszary funkcjonowania negatywowych przedstawien w sztuce.
Oproécz zdefiniowania istoty konwencji negatywu kluczowym zagadnieniem okazat
sie rowniez inny problem, pojawiajqcy sie w licznych wspétczesnych tekstach teore-
tycznych. Chodzi tu o relacje pomiedzy obrazem fotograficznym a rzeczywisto$ciq
w kontekscie tradycji artystycznej ostatnich dwdch stuleci. Wprowadzenie negatywu
w obszar rozwazan po$wieconych tej kwestii pozwolito na podijecie krytycznej dysku-
sji z powielanymi i utrwalonymi poglgdami na temat ontologii fotografii. Odwréce-
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nie punktu widzenia i ustawienie negatywu w centrum rozwazan sprawiajq, ze ksigz-
ka Ujemny biegun fotografii. Negatywowe obrazy w sztuce nowoczesnej podejmuje
prébe dialogu z dotychczasowymi perspektywami historycznymi i teoretycznymi i ich
odswiezenia.

Pomimo zachodzqcej wtasnie rewolucji w dostepie do zdigitalizowanych informacji
réznego rodzaju praca badacza fotografii w naszym kraju wcigz nie nalezy do naj-
tatwiejszych. Wyrazny wzrost zainteresowania tq dziedzing, jaki mozna byto zauwa-
zy¢ w ostatnich kilkunastu latach, korzystnie wptyngt na stan wiedzy na temat foto-
grafii, cho¢ pisanie o niej wcigz wydaje sie naukowq egzotykq. Brakuje opracowan
ogdlnych, a ttumaczenia kanonicznych tekstow francuskich, niemieckich czy anglo-
jezycznych — a zatem z krajow, w ktorych badania nad fotografig wyznaczajq osob-
nq gatqz nauki — ciggle nalezq do rzadkosci. Nie ma w Polsce bibliotek ani instytu-
cji badawczych stricte fotograficznych. Jak wobec tego pisac¢ historie fotografii z tej
trudnej polskiej perspektywy? Czy warto podejmowac sie badania materii obcej
w momencie, gdy rodzima tworczo$¢ wciqz pozostaje nieopracowana?
Przedstawiona tu sytuacja nie utatwia pracy historykowi sztuki. Ze wzgledu na brak
polskiej literatury przedmiotu, przygotowujqc niniejszq ksigzke, opieratem sie gtow-
nie na publikacjach francuskich i anglojezycznych. Teksty obcych autoréw odegraty
istotnq role, dostarczajgc niezbednych materiatow zrodtowych, reprodukcji fotogra-
ficznych, a takze metodologicznych inspiracji. W tej materii najbardziej znaczqce
okazaly sie ksiqzki i artykuty Barbary Babcock, Geoffreya Batchena, Viléma Flusse-
ra, Michela Frizota, Amy Lyford oraz Victora Stoichity.



Podziekowania

Niniejsza ksigzka nie powstataby, a przynajmniej miataby zupetnie inny ksztatt, gdy-
by nie pomoc wielu oséb towarzyszqcych mi w ostatnich latach. Na podziekowania
zastugujq przede wszystkim profesorowie i koledzy — historycy sztuki, wystuchujgcy
bqdz czytajqcy przygotowywane przeze mnie fragmenty ksigzki. To im zawdzieczam
cierpliwe korekty, a takze bezmiar interesujqcych wskazéwek, kierujgcych moje po-
szukiwania na zupetnie nowe tory. W tej materii nieocenionq troskg wykazat sie
profesor Tadeusz J. Zuchowski — promotor mojej rozprawy doktorskiej. Bezcennq
i wieloptaszczyznowqg pomoc zawdzieczam Dorocie tuczak, bez ktérej fachowych
uwag i nadludzkiej cierpliwosci trudno bytoby mi zakonczyé rozpoczete niegdys$ ba-
dania. Ponadto osobne podziekowania nalezq sie profesorowi Piotrowi Piotrowskie-
mu i profesorowi Tomaszowi Gryglewiczowi, ktérych wskazowki, trudne pytania
i krytyczne opinie zawarte w recenzjach rozprawy doktorskiej wptynety na koncowq
forme ksigzki. Istotny byt takze wktad wielu innych naukowcow, w tym miedzy inny-
mi doktora Sebastiana Dudzika, profesora Marcina Gizyckiego, profesor Joanny
Imielskiej, doktor lzy Kowalczyk, doktora Dariusza Pniewskiego, doktor Justyny Ry-
czek, doktor Marty Smolinskiej, doktora Macieja Szymanowicza, pomocnych w wielu
réznych sytuacjach. Warte podkreslenia sq réwniez niezwykle inspirujgce rozmowy
z niezyjgcymi juz artystami — wspomnianym Janem Berdyszakiem oraz fotografem
Jerzym Lewczynskim. Dziekuje moim przyjaciotom i znajomym, miedzy innymi doktor
Agnieszce Kluczewskiej-Wojcik, Julienowi Llorens, Magdalenie i Piotrowi Rychlikom,
Remigiuszowi Stachowiakowi, Waldemarowi Sliwczyriskiemu, bez ktérych pomocy
nie mogtbym podjgé jakichkolwiek kwerend zagranicznych. Osobne podziekowania
kieruje do bliskich mi osob: Elfrydy Makowieckiej, Wiestawy i Piotra Kanickich, Joan-
ny i Krzysztofa Kaliszéw oraz Sabiny i Andrzeja tuczakoéw, okazujgcych mi zyczliwose
w trudnych momentach. Wszystkich tych, ktorych tu nie wymienitem z nazwiska, za-
pewniam o swojej szczerej wdziecznosci.

Wstep



Ksigzki sq negatywowymi obrazami mysli. Oliver Wendell Holmes'

Wydaije sig, ze potrzebujemy , granicy nieporzqdku”, kategorii ,istot odwréconych”, aze-
by zdefiniowa¢ i zakwestionowa¢ porzqdki, wedle ktorych zyjemy. Barbara Babcock?

W odautorskim wprowadzeniu do ksigzki Victora |. Stoichity Krétka historia cienia
pada takie oto stwierdzenie: , Za fakt wielkiej wagi nalezy uzna¢, iz poczqgtek tradycji
artystycznej Zachodu wyznacza «przedstawienie w negatywie»”3. Termin ,negatyw”
zastosowany przez wybitnego badacza sztuki odnosi sie w jego tekscie do obrysu cie-
nia. Polaryzacja pozytyw—negatyw nawigzuje tu do biegunowosci $wiatta i cienia, nie-
watpliwie zwigzanej z wieloma mitami poczqtku*. Wedle przytoczonego przez Stoichi-
te passusu Historii naturalnej Pliniusza Starszego to wtasnie obrysowany przez cérke
Butadesa cier®, okreslany przez rumunskiego badacza mianem ,bytu negatywne-
go”¢, zapoczqgtkowat istnienie zaréwno malarstwa, jak i rzezby. Nieco dalej autor
wskazuje na przenikajqgcq cate dzieje artystyczne , dialektyke obecnosci/nieobecno-
$ci”, ktora zapewne miata wptyw na to, ze juz na pierwszych stronach Krétkiej histo-
rii cienia Stoichita postuzyt sie wtasnie pojeciem ,,negatyw”. Czesto bowiem stowo to
pojawia sie w obrebie terminologii artystycznej w odniesieniu do jednego z biegunow
zjawisk ze $wiata sztuki, ktore definiowane sq za pomocq poje¢ uznawanych za prze-
ciwstawne, takich jak chociazby $wiatto—cien, forma—odlew, wklesty—wypukly, biaty—
—czarny, pusty—wypetniony, wewnetrzny—zewnetrzny. Swiqdczq o tym inne przyktady:
Ernst H. Gombrich siega po termin ,negatyw” w swoich rozwazaniach nad odwrot-
nosciq, charakteryzujqcq zaréwno wazowe malarstwo czarno- i czerwonofigurowe,
jak i wykorzystujqce inwersje techniki tkackie’. Franz Roh (1890-1965), historyk sztu-
ki i fotograf, opisujgcy podobienstwo polaryzacji negatyw—pozytyw do innych zjawisk,
procz wspomnianego przez Gombricha tkactwa wymienia rowniez metody wyplata-
nia koszykow oraz muzyke, w ktérej polaryzacja ta odpowiada tonacjom minorowej
i majorowejt. Inny teoretyk Nowej Wizji, Laszlé Moholy-Nagy (1895-1946), dopatru-
je sie negatywowo-pozytywowego uktadu w malarstwie Rembrandta van Rijna oraz
Paula Cézanne’a’. Interesujqce nas pojecie odnalezé mozna w tekstach poswieco-
nych rzezbie, bqdz tez grafice. Wspotczesni artysci, tacy jak Michael Heizer czy Jaro-
staw Koztowski, stosujq je w nazwach wtasnych dziet — environmentu lub instalac;ji'®.
Inny twoérca, Cerith Wyn Evans, nazywa negatywem jedng ze swych neonowych re-
alizacji''. Jednakze pierwsze skojarzenia, jakie przywodzi na mysl stowo ,negatyw”,
odnoszq sie do fotografii, od ktérej rozpoczyna sie historia tego pojecia w obrebie
stownictwa zwigzanego ze sztukq.

W powszechnym rozumieniu negatywowy obraz fotograficzny reprezentuje $wiat,
odwracajqc rzeczywisty uktad $wiatet i cieni na przeciwny. William Henry Fox Talbot
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(1800-1877), angielski odkrywca proceséw negatywowo-pozytywowych, za radq
swojego przyjaciela, sir Johna Herschela (1792-1871), zastosowat ten termin w od-
niesieniu do zjawiska ciemnienia naswietlonych fragmentow materii $wiattoczutej'2.
Pierwsze odbitki negatywowe uzyskane zostaty metodq kontaktowq, bez pomocy ca-
mera obscura, a efektem tego byly negatywowe obrazy, przedstawiajqce ,biate cie-
nie” przedmiotéw umieszczonych na $wiattoczutym materiale. Pochodzqcy z 1839
roku komentarz Talbota uwypukla role cienia w tym prefotograficznym procesie:
,Najbardziej krotkotrwata z wszystkich rzeczy, cier, emblemat wszystkiego, co ulot-
ne i chwilowe, moze by¢ schwytany dzieki zakleciom naszej «magii naturalnej»
i moze byc¢ utrwalony na zawsze w pozycji, ktérqg miat zajmowad jedynie przez krétkq
chwile”'3. Talbot okreslat opisang tu technike fotograficzng, postugujqc sie starogrec-
kim terminem ,skiagrafia”, pod ktérym rozumiat sztuke utrwalania przedmiotéw po-
przez cien'*. W przeciwienstwie do niepotwierdzonej relacji Pliniusza, uznajgcego obrys
cienia za poczqtek malarstwa, w wypadku fotografii nie ma watpliwosci — jej korzenie
tkwig w negatywie, a pierwsze odbitki fotograficzne byly zapisami cieni'>. Tym samym
zjawisko negatywu wyprzedza pézniejsze odkrycia obrazdéw pozytywowych, uznawa-
nych obecnie za wtasciwq forme przedstawien fotograficznych. Nie do$¢, ze od nega-
tywu rozpoczyna sie historia fotografii, to w dodatku obrazy tego typu stanowiq
prototyp pozytywowych odbitek we wszelkich dwuetapowych procesach fotograficz-
nych, ktére dominowaty w praktyce fotograficznej do konca XX wieku. Paradoksalnie
nawet techniki polaroidowe, w powszechnej swiadomosci uznawane za bezposrednio
pozytywowe, w istocie rowniez wykorzystujq negatywy, niezbedne w toku wywotywa-
nia obrazéw'é. Radykalnie rzecz ujmujqc: bez negatywdw nie bytoby fotogrdfii.
Pomimo wszechobecnos$ci negatywu w fotograficznym warsztacie ostatnich dwoch
stuleci historyk sztuki probujqcy rozpoznac jego funkcje w tworczoséci artystycznej na
wstepie swoich poszukiwan boryka sie z problemem niezdefiniowania tego zjawiska.
Wielo$¢ kontekstow, w jakich sie pojawia termin ,negatyw”, stosowany do rézno-
rakich medioéw, zmusza do zawezenia obszaru badawczego. Dlatego wtasnie — jak
juz wspomniano — przedmiotem badan zawartych w tej ksigzce jest negatyw fotogra-
ficzny, ze szczegdlnym uwzglednieniem jednego ze sposobdéw jego funkcjonowania.
Chodzi mianowicie o obraz negatywowy (respektujqcy zasady fotograficznej inwersji
tonalnej), pojawiajqcy sie w sztuce nowoczesnej jako dzieto ostateczne, a nie etap
posredni. Owa negatywowos¢, ktora wynika ze $wiattocieniowej dyspozycji tonow
danego przedstawienia i stanowi osobng konwencje w sztuce, pozostaje zjawiskiem
niemal zupetnie niezbadanym, wciqz domagajgcym sie wnikliwych analiz.
Skoncentrowanie problematyki prezentowanych tutaj badan na fotograficznym ob-
razie negatywowym wynika rowniez z tego, ze przesledzenie dziejéw negatywu
w szerokim rozumieniu tego stowa wymagatoby opisania niemal catej historii sztuki.

"

Wszak od specyficznie pojmowanego przez Stoichite ,,negatywu” rozpoczynajq sie
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dzieje malarstwa, a zwigzana z nim , dialektyka obecnosci/nieobecnosci” wystepuje
w dzietach powstajgcych w innych mediach do dzi$. Ponadto wielu badaczy postuguje
sie pojeciem ,negatyw” w sensie odlegtym od pierwotnego znaczenia tego stowa,
stosujqc je w odniesieniu do zjawisk, ktérym wczesniej odpowiadaty catkowicie od-
mienne pojecia. Czym innym jest przeciez negatyw definiujqcy cien w tekscie Stoichity,
czy tez intaglio w publikacjach na temat reliefow czy grafik, czym innym sq natomiast
,biate cienie”, charakterystyczne dla negatywowych rysunkéw fotogenicznych Talbo-
ta. Zebranie i opracowanie tych wszystkich znaczen i sposobéw rozumienia negaty-
wu na kartach jednej ksigzki doprowadzitoby do niepotrzebnego chaosu i przekro-
czenia ram spojnej monografii.

Cho¢ niniejszy tekst skupia sie na negatywie fotograficznym, to jednak szerokie zna-
czenie negatywu nie pozostanie bez wptywu na dociekania tu prowadzone. Opisu-
jac etymologiczne pochodzenie pojecia negatywu fotograficznego, wywodzqcego
sie z terminologii nauk $cistych, francuski historyk fotografii i jeden z nielicznych ba-
daczy przedstawien odwréconych tonalnie, Michel Frizot, stwierdza: ,Rozwijajgca
sie definicja «negatywowosci» [ujemnosci — W.K.] w naukach wyprzedza logicznie
rozpoznanie prawomocnosci «obrazu negatywowego». Prawde mowiqc, poczqwszy
od tego neologizmu, fotografia pojawia jako cze$é fizyki, a wynalezienie negatywu
umachnia sie w pojeciu o wiele szerszym — inwers;ji”!”.

Wspomniane przez Frizota szerokie znaczenie pojecia inwersji dotyczy rowniez wielu
zjawisk artystycznych i pozaartystycznych przekraczajgcych medium fotografii, wobec
ktorych nierzadko stosowano termin ,negatyw”. Twércy podejmujqcy temat negaty-
wu fotograficznego w swoich rozwazaniach (na przyktad Hans Richter [1888-1976]
czy Laszlé Moholy-Nagy) zwykli przyrownywaé opozycje negatyw—pozytyw do poza-
fotograficznych zjawisk, teorii czy systemow religijnych bqdz $wiatopoglgdowych,
zbudowanych na dwubiegunowej konstrukeji. Czesto tqczyli oni fotograficzne i poza-
fotograficzne znaczenie tego stowa. Nierzadko tresci, ktére mozna odczyta¢ z ich
dziet, rowniez odnoszq sie do przeréznych znaczeniowych polaryzaciji, bqdz tez zja-
wisk opartych na prawach inwersji. Innymi stowy, w sztuce i teorii artystycznej wielo-
krotnie dochodzito do konfrontacji odkrytego w poczgtkach XIX wieku fenomenu fo-
tograficznej negatywowos$ci z ponadczasowymi przejawami polaryzacji i inwersji
w kulturze i nauce; fotograficzny negatyw wspotistnieje w tych obszarach w scistym
(fotograficznym) i szerokim znaczeniu tego stowa.

Trzy krétkie historie negatywu fotograficznego
Od poczqtkéw istnienia fotografii negatyw bywa rozumiany i uzywany w dwojaki

sposob. Najczesciej kojarzy sie z etapem posrednim w negatywowo-pozytywowym
procesie fotograficznym. W takim ujeciu negatyw postrzegany jest zazwyczaj jako
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btedny zapis obrazu $wiata, wymagajgcy ponownego odwrécenia, zamiany na po-
zytyw, koniecznej korekty doprowadzajqcej do upodobnienia finalnych fotografii do
obrazu rzeczywistosci widzianej i jej konwencjonalnych wyobrazen w sztuce. Po-
czqwszy od pionierskich doswiadczen fotograficznych Talbota, negatyw pojawia sie
réwniez jako obraz zamierzony i ukohczony, jako jeden z wielu artystycznych sposo-
béw przedstawiania rzeczywistosci. Pdzniejsi fotografowie nierzadko poprzestajg na
etapie negatywu'8, bqdz tez wykonujg negatywowe odbitki, korzystajgc przy tym
z klisz pozytywowych. W przeciwienstwie do negatywu posrednika, ktéry stuzy otrzy-
maniu obrazéw pozytywowych, negatyw jako konwencja jest etapem docelowym
w procesie fotograficznym. Réznica pomiedzy negatywem posrednikiem a negaty-
wem konwencjq wynika zatem z odmiennosci obszaréw funkcjonowania tych pojec:
technologicznego (negatyw jako etap) i formalnego (negatyw jako obraz finalny,
charakteryzujqgcy sie inwersjq tonalng). W niektérych wypadkach funkcja negatywu
jako produktu fazy posredniej ulega zmianie: uzywany w procesie technologicznym
negatyw moze zostaé uznany przez artyste za dzieto finalne, albo tez fotograficzne
przedstawienie wykonane w konwencji negatywu moze postuzy¢ do sporzqdzenia
pozytywowych odbitek.

Azeby wtasciwie rozpoznaé dwojaki sposéb funkcjonowania negatywu w dziejach
sztuki, warto w tym miejscu przesledzi¢ dwie zupetnie inne, aczkolwiek przenikajgce
sie wzajemnie historie tego zjawiska. Pierwsza z nich dotyczy negatywu uznanego za
btedny wobec rzeczywistosci posrednik technologiczny, druga natomiast odnosi sie
do dziejéw negatywowych przedstawien pojawiajqcych sie w tworczosci roznych
fotograféw, filmowcow i malarzy. Dopetnieniem rozwazan na temat historii negaty-
wu bedzie krytyczna analiza dziejéw pojecia ,negatyw”, rozmaicie pojmowanego
w dotychczasowych opracowaniach stownikowych. Dopiero podstawowe, szerokie
zdefiniowanie negatywu pozwoli na wyznaczenie wtasciwego przedmiotu analiz
i gtownych tez niniejszej ksigzki.

1. Krétka historia negatywu-posrednika

Od pierwszych dni istnienia fotografii az do czaséw nam wspétczesnych ukazato sie
kilkadziesigt syntetycznych opracowan podejmujqcych probe spisania catej historii
fotografii'®. Co prawda w wielu z nich odnalezé mozna podobne reprodukcje, po-
wtarzajqce sie kanony nazwisk i faktéw, lecz zadnej z wydanych dotqd rozpraw histo-
rycznofotograficznych nie sposéb nazwaé uniwersalng. W kazdym wypadku autor
postuguje sie okreslong metodq badawczg, dokonuje wyboréw, ograniczajgc obszar
swych rozwazar, odmiennie postrzega te same wydarzenia i fakty, inaczej definiuje
pojecia, czasem ignoruje niewygodne elementy, wtqczajgc zarazem jak najwiecej
tych, ktore sprzyjajq postawionym przez niego tezom. Réznice te widoczne sq mie-
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dzy innymi w warto$ciowaniu roéznych postaci w poszczegdlnych krajach Europy.
Francuzi widzq poczqgtki tego medium w odkryciach swoich rodakéw Nicéphore’a
Niépce'a (1765-1833) czy Louisa Jacques’a Mandé Daguerre’a? (1787-1851); An-
glicy — w doswiadczeniach Williama Henry’ego Foxa Talbota?!, ale i jego poprzedni-
kow: Thomasa Wedgwooda (1771-1805) i Humphry’ego Davy’ego (1778-1829);
z kolei austriacki chemik i historyk fotografii, Josef Maria Eder??, mianuje pierwszym
odkrywcq fotografii dziatajgcego w XVIII wieku niemieckiego naukowca Johanna
Heinricha Schulzego (1687-1744); natomiast polski badacz Wactaw Zdzarski?
zgodnie z motywowanym politycznie zwyczajem obowiqzujgcym w czasie pisania
jego ksiqzki jako pierwszego typuje rosyjskiego chemika A.P. Bestuzewa-Riumina,
ktéry pono¢ dwa lata przed Schulzem odkryt $wiattoczuto$é soli zelazowych. Co war-
te podkreslenia, Zdzarski szeroko oméwit polski (notabene znikomy) wktad w rozwéj
samego medium.

Pomimo tak zakreslonych — skqdingd zrozumiatych — réznic w dyskursie historycznym
dotychczasowe wydania ,historii fotografii” majq kilka cech wspélnych. Jedng z nich
jest ,, pozytywocentryczna” postawa badaczy, ktérzy nie dosé, ze wybierajq przede
wszystkim pozytywowe przyktady fotograficznych reprezentaciji, to jeszcze swoje narra-
cje historyczne wielokrotnie rozpoczynajg od momentu, w ktérym powstaty pierwsze
pozytywowe zdjecia. Najczesciej zgodnie wyznacza sie poczqgtek fotografii na rok
1839, kiedy to upubliczniono pozytywowe efekty prowadzonych od ponad kilkudziesie-
ciu lat eksperymentow. Wtedy wtasnie, juz po ogtoszeniu wynalazkéw Niépce’a, Da-
guerre’a i Talbota, do urzedéw patentowych zgtosito sie kilkunastu innych ekspery-
mentatorow pretendujqcych do roli pierwszego odkrywcy?*. Warto podkresli¢, ze foto-
grafia, ktéra powstata z potgczenia dwéch elementéw znanych od wielu lat: aparatu
camera obscura oraz chemicznej $wiattoczutosci soli srebra, narodzita sie rownolegle
w kilku miejscach w efekcie poszukiwah prowadzonych przez niezaleznych odkryw-
cow. Wazny badacz poczqtkow fotografii Helmut Gernsheim zastanawia sie, dlaczego
stato sie to tak pdzno, skoro znane juz w poczgtkach XVIII wieku reakcje chemiczne,
opisane przez Schulzego, otwieraly droge do wiasciwej fotografii; niemiecki historyk
fotografii nazywa te niejasno$¢ ,najwiekszq zagadkq jej historii“?>. Jednqg z odpowie-
dzi na ,zagadke Gernsheima” podsuwa analiza historii prefotografii?¢.

Wszystkie znane do poczqtkéw XIX stulecia procesy fotochemiczne pozwalaty wy-
tqcznie na ciemnienie materii $wiattoczutej. Innymi stowy, $wiatto padajgce na ma-
teriat $wiattoczuty pozostawiato ciemny — a zatem negatywowy — $lad. Eder zwrdcit
uwage na przerdzne, wykorzystywane juz w antyku, substancje organiczne, ktére
wchodzity w reakcje ze $wiattem stonecznym, ciemniejqc lub radykalnie zmieniajqc
swoj kolor. Austriacki historyk fotografii przywotat miedzy innymi uzywany w antyku
barwnik — cynober, ciemniejqgcy pod wptywem naswietlenia. Kolejne przyktady poda-
ne przez Edera to mieczaki z gatunkéw Murex brandaris i Murex trunculus, ktérych
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zo6ttawa wydzielina zmienia sie podczas naswietlania w purpurowoczerwony lub fio-
letowy pigment, w antyku czesto uzywany do barwienia tkanin?. W wypadku kazde-
go z tych zjawisk, ktére Eder uznat za istotne dla pozniejszego odkrycia fotografii,
powstaje negatywowy $lad. Podobna reakcja zachodzi w procesach odkrytych
przez wspomnianego juz Schulzego, ktérego eksperymenty ze $wiattoczutosciq
przeréznych zwiqzkow srebra z poczgtkow XVIII wieku wyprzedzaty pierwsze doko-
nania Niépce’a, Talbota i innych. Schulze poszukiwat chemicznych mikstur, ktére
poprzez absorbowanie $wiatta statyby sie , $wietliste”. Wedtug jego stow substancje
takie miatyby by¢ ,nosicielami $wiatta” (niem. Lichttrdger)?®. Zamiast poszukiwa-
nych fosforyzujgcych wtasciwosci niemiecki fizyk odkryt jednak tylko ciemniejgce
pod wptywem s$wiatta stonecznego zwigzki, okreslane mianem ,nosicieli ciemnosci”
(niem. Dunkelheitstréger). Czyz negatyw fotograficzny nie jest wtasnie owym ,,nosi-
cielem ciemnosci”?

Odkryte przez Schulzego reakcje fotochemiczne nie pozwalaty mu uzyskaé obrazu,
ktory realizowatby postawione mu wymagania — bytby bezposrednio pozytywowym
Jnosicielem s$wiatta”. Niemiecki fizyk nie znat procesu wtérnej inwersji tonalnej,
umozliwiajgcego zamiane negatywu w poszukiwany przezen efekt pozytywowy. Moz-
na przyjqé, ze po raz pierwszy zjawisko negatywu zostato potraktowane jako btedne
i bezcelowe. Taka ocena wynika z niezgodno$ci ciemnego $ladu z przedmiotem za-
pisu — $wiattem. Ponadto odkryte przez Schulzego reakcje negatywowe nie znalazty
w tamtych czasach zadnego praktycznego zastosowania. To wiasnie bezposrednie-
go pozytywu szukali przerézni pdzniejsi badacze dziatajgcy w XVIII i w poczgtkach
XIX wieku?.

Nie tylko Schulze, ale takze inni pionierzy fotografii nie zauwazali doniostosci wia-
snych eksperymentéw fotochemicznych. Mato kto pamieta obecnie, ze Niépce, ko-
jarzony gtownie z procesami heliografii i dagerotypii oraz najczesciej uznawany za
pierwszego odkrywce fotografii, w poczqtkowej fazie swoich doswiadczen, juz okoto
roku 1816, uzyskiwat odbitki, ktére pozniej okreslano mianem negatywow. W kore-
spondencji pochodzqcej z tego okresu francuski pionier fotografii relacjonowat rezul-
taty proceséw fotochemicznych, skutkujgcych zapisem obrazu rzeczywistosci wedle
zasad inwersji tonalnej (jasny przedmiot na ciemnym tle) i kierunkowej*°. Co prawda
uznat je za niezadowalajqce, ale w jednym z listéw wyrazit nadzieje otrzymania obra-
z6w zblizonych do , porzqdku naturalnego” i co za tym idzie — wiasciwej dyspozycji
LSwiatet i cieni”3'. Cho¢ uzyskany w owym czasie obraz negatywowy stanowit rewo-
lucyjne potwierdzenie stusznosci jego poszukiwan, odwrdcenie tondw i kierunkow
wzbudzito w nim poczucie niepetno$ci odkrycia. Jego nadzieje na udoskonalenie do-
$wiadczen fotograficznych spetnity sie dopiero okoto potowy lat dwudziestych, kiedy
to stosujgc proces zblizony do uzywanego pézniej w dagerotypii, uzyskiwat niedosko-
nate jeszcze zdjecia przypominajgce konwencjonalne przedstawienia pozytywowe.
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Podobnie jak Niépce, rowniez inni pionierzy fotografii nie byli zadowoleni z wtasnych —
negatywowych — odkry¢. W korespondenciji z 1839 roku, relacjonujgcej wrazenia
z oglgdu dagerotypéw, Samuel Morse (1791-1872) pisat: ,To jedno z najpiekniej-
szych odkry¢ naszej epoki. Nie wiem, czy przypominasz sobie niektére moje ekspery-
menty z New Haven, sprzed wielu lat, [...] eksperymenty majgce na celu ustalenie,
czy bedzie mozliwe zatrzymanie obrazu w camera obscura. Potrafitem jedynie wytwo-
rzy¢ rézne stopnie cienia na papierze zanurzonym w azotanie srebra, powstate za
sprawq roznych stopni $wiatta. Lecz odkrywajqc, ze $wiatto wytwarza cien, a cien —
$wiatto, uznatem mozliwo$¢ wytworzenia prawdziwego obrazu za nierealnq i zaprze-
statem swoich poszukiwan”32. W mniemaniu Morse’a negatyw po raz kolejny jawit
sie jako interesujqcy proces, ktéry jednak nie spetniat oczekiwan naukowca poszuku-
jacego bezposredniego pozytywu. Nawet tak doswiadczony i zastuzony badacz nie
widziat sensu dalszej eksploatacji zjawiska negatywu, skoro w jego opinii odwrécenie
rzeczywistego $wiattocienia czynito obraz nieprawdziwym i nieprzydatnym.

Za wtasciwego odkrywce negatywu oraz proceséw negatywowo-pozytywowych uzna-
je sie wspomnianego juz Talbota, ktéry pierwsze odbitki tego typu wykonat w potowie
lat trzydziestych XIX wieku. W tym samym okresie notowat on w swoim dzienniku:
W procesie fotogenicznym lub skiagraficznym (sztuka cieni), jesli tylko papier jest
przezroczysty, pierwszy rysunek moze by¢ obiektem stuzgcym do produkcji drugiego
rysunku, w ktorym $wiatta i cienie bedq odwrécone”33. W 1839 roku kontynuowat
rozwazania na ten temat, podkreslajgc, ze za pomocqg ponownego przeniesienia
(ang. re-transfering) mozna ,za jednym razem poprawic¢ dwa btedy pierwszego obra-
zu, inwersje prawego na lewe oraz odwrécenie $wiatta i cienia”3*. Niewgtpliwie zatem
w latach 1835-1839 uksztattowata sie metoda reprodukcji oparta na procesie nega-
tywowo-pozytywowym. Tym samym negatyw, opisywany wéwczas jako , pierwszy rysu-
nek” lub ,pierwszy obraz”, cechujqcy sie ,btednosciq” podwojnej inwersji (tonalnej
i kierunkowej), odnalazt swoje miejsce i zostata mu przypisana rola posrednika, rola,
ktéra do dzis determinuje sposdb myslenia o negatywie. Od tego momentu rozpoczy-
na sie drugoplanowa kariera negatywu, niezbednego, cho¢ czesto spychanego do
funkcji posredniej i podrzednej wobec obrazu wtasciwego — pozytywowego.

W tym kontekscie nalezy zwréci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie. Jak sie okazuje,
réwniez wynaleziona w owym czasie technika dagerotypii oparta jest na charaktery-
stycznym dla negatywu procesie ciemnienia pod wptywem swiatta. O ile te same
zwiqzki chemiczne na papierze pozostawityby tylko negatywowy slad, o tyle w wypad-
ku metalowej ptytki pojawia sie iluzja pozytywowosci. Zamiana papieru na srebrzystq
lustrzang ptytke, na ktorej powstaje obraz negatywowy, pozwolita skorygowaé btqd,
wspomniany wczeséniej przez Niépce'a. Roznica dotyczy wiec przede wszystkim ma-
teriatu $wiattoczutego: metalowej ptytki w dagerotypii, bqdz tez papieru, stosowane-
go wtedy gtéwnie w Anglii. Warto w tym miejscu doda¢, ze dagerotypy zmieniajq
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swojq tonalnos¢ pod réznymi kgtami oglgdu, co utrud-
nia jednoznaczne przypisanie tej techniki fotograficznej
do ktorejkolwiek grupy tonalnej (il. 0.1 0.2).

Dagerotypia i odbitki pozytywowe wykonane w dwu-
etapowym procesie Talbota rozpoczynajq wtasciwg hi-
storie fotografii. Zaden z wczeéniejszych odkrywcéw
zgtebiajg-cych procesy fotochemiczne nie znat sposo-

. . . 0.1. Jarostaw Klup$, bez tytutu,
bu na uzyskanie poszukiwanego w tamtym czasie obra-
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wykonywania pozytywdw uzmystowita pionierom foto-
grafii sens zapisywania $wiata w odwréconym porzqdku,
ktéry zawiesza wzmiankowane w zrédtach poczucie bez-
uzytecznosci i btednosci negatywowego obrazu. Dwu-
etapowos$¢ procesu i pozytywowa iluzja metalowe;,
negatywowej plytki dagerotypu to zatem kolejne niezwy-
kle donioste odkrycia, ktére uzupetnity znane wczesniej
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odkrycie fotografii, podsuwajqc jedno z rozwigzan za-
gadki Gernsheima.

Od momentu uzyskania iluzorycznych, pozytywowych obrazéw $wiata negatyw sta-
wat sie coraz bardziej ukrywanym posrednikiem. W powszechnym mniemaniu
utrwalato sie przekonanie o btednosci odwrdconych zapiséw rzeczywistosci, ktére —
jak zwykto sie sqdzi¢ — zawsze wymagajg ponownej inwersji tonalnej. Podrzedng role
negatywu ugruntowat popularny w latach czterdziestych i pieédziesigtych XIX wieku
proces kalotypii, odkryty przez Talbota w 1840 roku i pozniej udoskonalany. Techni-
ka ta zaczeta wypieraé pojedyncze dagerotypy oraz inne procesy bezposrednio po-
zytywowe, niepozwalajqce fotografom na powielanie odbitek, a zdolnos$¢ fotografii
do reprodukcji wkrétce zaczeta stanowié¢ esencjonalng wiasciwosé tego medium.
Pomijajgc bezmiar przeréznych proceséw mniej lub bardziej odlegtych od Talbotow-
skiej kalotypii, ktore pojawity sie w pierwszych dwoch dziesiecioleciach istnienia foto-
grafii, warto w tym miejscu wskaza¢ dwa kolejne wazne punkty na mapie
technologicznej historii negatywu, rozumianego jako etap posredni®. Pierwszy z nich
zwigzany jest z wynalezieniem negatywu na szkle, ktéry — jak réznie podajq bada-
cze — zostat wprowadzony w latach 1847-1851 i cieszyt sie ogromnqg popularnosciq
jeszcze w pierwszej potowie XX stulecia®. Drugi przetom nastqgpit za sprawq wykony-
wanych od lat osiemdziesigtych XIX wieku negatywéw na elastycznych btonach celu-
loidowych. Podczas gdy szklane negatywy utatwity reprodukcje fotografii, cze$ciowo
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utrudniong potprzezroczystosciq popularnych wcze$niej negatywdéw na papierze,
wprowadzenie elastycznych materiatéw celuloidowych pozwalato zwolennikom pro-
cesOw negatywowo-pozytywowych na stosowanie zwinietych klisz wieloklatkowych,
usprawniajqcych prace fotografa. Wtasnie te wynalazki wptynety na marginalizacje
negatywu, ktéry zostat zepchniety do roli ukrytego posrednika, trafiajgcego wytqcznie
do rgk fachowcéw obeznanych z warsztatem fotograficznym.

Wedtug Frizota postepujgce zjawisko ,ukrycia negatywu” (I‘occultation du négatif)”
miato rozmaite skutki i oblicza. Autor wskazuje w swoim tekscie na nieobecno$é nega-
tywu w analizach estetycznych oraz historycznych na temat fotografii, a takze na brak
zainteresowania teoretykdéw tego medium, skupionych wytqcznie na odbitkach final-
nych — pozytywowych. Zgodnie z wykfadniq Frizota przyczynq takiego stanu rzeczy sq
coraz bardziej popularne techniki bezposrednio pozytywowe (polaroid, fotografia cyfro-
wa) oraz miniaturyzacja filméw i automatyzacja proceséw fotograficznych (laboratoria
i asystenci, ktérym zleca sie wykonanie odbitek). Réwniez amerykanski fotograf John
Loengard w tekscie do katalogu wtasnych prac zwraca uwage na postepujqcy proces
marginalizacji negatywu®. Z jego publikacji dowiadujemy sie miedzy innymi o fotogra-
fach (takich jak André Kertész), ktdrzy korzystali z pomocy asystentow, przekazujqc
w ich rece wykonane przez siebie negatywy. Z zupetnie innych przyczyn do destrukcji
negatywéw nawotywali polscy fotografowie piktorialisci. Negatyw w ich rozumieniu sta-
nowit jedynie posredni szkic, ktéry pomaga artyscie fotografowi w stworzeniu korcowej
odbitki pozytywowej. W chwili gdy pozytywowa odbitka finalna zostanie ukonczona,
negatyw przestaje by¢ potrzebny i okazuje sie dla artysty bezwarto$ciowy. Z tego wta-
$nie powodu Henryk Hermanowicz apelowat o niszczenie negatywéw i wykonywanie
wyltqeznie pojedynczych odbitek pozytywowych??. Dzieki takim zabiegom fotografia zbli-
zytaby sie do pojedynczego obrazu malarskiego, co znaczqco wptynetoby na rynkowq
warto$¢ odbitki. Pojawiajgce sie sporadycznie w dziejach fotografii postulaty niszczenia
negatywdw mogq takze wynika¢ z checi zatarcia szczegétéw procesu pracy fotografa,
czesto opartego na manipulacyjnych ingerencjach w fotograficzng rzeczywistos¢.
Jakkolwiek niszczenie i miniaturyzacja fotograficznych filméw, a takze przekazywa-
nie ich asystentom mogtyby $wiadczy¢ o niecheci fotograféw do klisz negatywowych,
to zadna z technik bezposrednio pozytywowych nie osiggneta takiej popularnosci,
jaka w ciggu pierwszych 170 lat istnienia fotografii towarzyszyta procesom negaty-
wowo-pozytywowym. Dopiero w ostatnim czasie cyfrowe sposoby rejestracji fotogra-
ficznej niemal zupetnie wyparty tradycyjne, dominujgce dotqd procesy dwuetapowe.
W wydanej niedawno angielskiej encyklopedii fotografii, The Oxford companion to
the photograph, Graham Saxby — autor definicji pojecia ,negatyw” — zamiast kon-
centrowac sie na istocie obrazu odwréconego, manifestuje wyzszos$¢ technik cyfro-
wych i uznaje negatyw za niepotrzebne utrudnienie w procesie uzyskiwania odbitek
wiasciwych — pozytywowych“°. Zgodnie z wyktadniq Saxby’ego negatyw to juz prze-
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sztos¢, ktorg obecnie wykorzystuje tylko grupa entuzjastow postugujqcych sie trady-
cyjnymi technikami. Poglgdy tego typu stanowiq dowdd symbolicznej $mierci nega-
tywu, nastepujqcej wraz z ekspansjq nowoczesnych proceséw cyfrowych.
Podsumowujqc historie negatywu posrednika, warto wyznaczy¢ kilka okreséw jego
funkcjonowania. Poczqwszy od przypadajgcych na poczgtek XVIII wieku odkryé
Schulzego, do czaséw Niépce’a i Morse’a zjawisko negatywu postrzegane byto jako
btedne, bezuzyteczne i bezcelowe. Druga potowa lat trzydziestych oraz lata czter-
dzieste XIX wieku to czas poszukiwania sensu i dojrzewania wtasciwej funkcji obra-
z6w odwréconych, ktére wykonywano wowczas na papierze. Od potowy XIX stulecia
rozpoczyna sie ugruntowana przezroczystymi nosnikami ekspansja negatywu, funk-
cjonujgcego w zdefiniowanej juz roli posrednika. Technologicznej ekspansiji negaty-
wu towarzyszy jednak postepujgce ukrywanie jego funkcji i utrwalanie opinii o fat-
szywosci obrazéw odwréconych tonalnie. Procesy negatywowo-pozytywowe oddajq
pozycje lidera dopiero w poczgtkach XXI wieku, kiedy to, mimo ze wcigz stosowane,
tracqg popularno$¢ na rzecz bezposrednio pozytywowych technologii cyfrowych.
Efektem tego jest zjawisko symbolicznej $mierci negatywu posrednika oraz uznanie
go za element typowy dla przestarzatych sposobdw obrébki fotograficznej.

Tym, ktérzy wciqz uprawiajq tradycyjng fotografie, opartqg na procesie negatywowo-
-pozytywowym, pozostaje wiara, ze — podobnie jak wielokrotnie zdarzato sie to
w dziejach artystycznych — niedtugo dojdzie do ponownego odkrycia technik, ktére
tymczasowo ustqgpity miejsca powszechnej modzie na technologiczne nowosci.

2. Historia konwencji negatywowej

Jednq z wielu funkcji najpopularniejszego wspdtczesnego programu cyfrowej obréb-
ki fotografii Adobe Photoshop jest tak zwana ,,odwrotno$¢”, ktéra umozliwia zamia-
ne koloréw i tonéw na ich negatywowe odpowiedniki. Dzieki temu mozna dokona¢
inwersji tonalnej zeskanowanych uprzednio negatywdw, zamieniajqc je na pozytywy;
i odwrotnie — kazde cyfrowe zdjecie pozytywowe mozna z tatwosciq zamieni¢ na ne-
gatyw. Btedem bytoby stwierdzenie, ze funkcja ta stuzy wytgcznie odwrdceniu na po-
zytyw wczesniej zeskanowanych klisz negatywowych. Mimo ze dla wielu fotograféw
negatyw posrednik przeszedt juz do historii, w otaczajqcej nas kulturze wizualnej
wciqz odnajdujemy fotografie odwrécone tonalnie. Przedstawienia $wiadomie i celo-
wo postugujqgce sie inwersjg tonalng sq bowiem kontynuacjq zupetnie innego nurtu
artystycznego, rownolegtej tradycji negatywu, bedgcego jednq z konwenciji artystycz-
nych — negatywu jako obrazu zamierzonego, finalnego, a nie przej$ciowego.

Dzieje konwencji negatywu rozpoczynajq sie w poczqgtkach XIX wieku, a wiec w okresie
charakteryzujgcym sie wzmozonymi poszukiwaniami naukowymi w obszarze foto-
chemii. Komentujgc wczesne negatywowe eksperymenty fotochemiczne, Niépce
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stwierdzit: ,Sqdze, ze ta maniera malowania nie jest niczym niezwy-
ktym oraz ze widziatem grafiki tego rodzaju”#'. Przyrownujqc obrazy
odwrécone do grafiki czy malarstwa, Niépce — pomimo niezado-
wolenia z rezultatow swoich poszukiwan — uznat negatywy za czy-
telne i podobne do istniejgcych dziet sztuki. Podobnie uczynit
Talbot dwie dekady poézniej, kiedy to odbijajqc liscie i koronki me-
todq kontaktowq, okreslit uzyskane w ten sposéb obrazy mianem
Lrysunkdw fotogenicznych” (il. 0.3). Geneze wybranej przez Talbo-
ta nazwy mozna wiqza¢ z podobienstwem negatywowych efektéw
do uproszczonych rysunkéw naukowych. Liscie i koronki fotogra-
fowane tq technikq byty — zgodnie z przekonaniem Talbota — znajo-
me dla oka i dlatego nie wymagaty wtornej inwersji‘?, a zatem nie
petnity funkcji posredniej. Co prawda w jednym z cytowanych wcze-
$niej fragmentéw angielski pionier fotografii pisze o ,btedach” ne-
gatywu, lecz owa btedno$c nie przeszkadzata mu w wykonywaniu
i publikowaniu zdje¢ charakteryzujqcych sie inwersjq tonéw. Ponad-
to Talbotowi zdarzato sie podpisywac negatywowe rysunki fotoge-
niczne i w tej postaci wysyta¢ je znajomym®. Bez waqtpienia
sygnatura i rozpowszechnianie negatywowych przedstawien foto-
graficznych potwierdzajq finalno$¢ dzieta charakteryzujgcego sie
tonalng inwersjq. Tego typu praktyka nie dotyczy zresztq wylqcznie
bezkamerowych rysunkow fotograficznych, gdyz w dorobku angiel-
skiego odkrywcy fotografii odnalez¢ mozna réwniez serie negatywo-
wych ,Okien”, wykonanych juz przy uzyciu aparatu* (il. 5.1).

Szczegolnie waznym obszarem, w ktérym konwencja negatywowa
pojawia sie od poczqtkéw istnienia medium fotografii, jest nauka.
Juz wykonywane przez Talbota rysunki fotogeniczne, przedstawia-
jqce liscie roznych gatunkéw roélin, wigzaty sie z botanicznymi
zainteresowaniami angielskiego odkrywcy kalotypii. W tym miej-
scu warto tez wspomnie¢ o cyjanotypii — technice wynalezionej
przez Herschela, ktéra wedle jego aspiracji miata stanowi¢ pomoc
w kopiowaniu grafik®. Wtasnie cyjanotypie wykorzystywata Anna
Atkins (1799-1871), ktéra juz w latach czterdziestych XIX wieku
publikowata zbiory negatywowych fotograméw ukazujgcych prze-
rozne okazy roslin (il. 3.2). Cyjanotypia, nazywana pozniej rowniez
blue-printem, jako metoda kopiowania planéw architektonicz-
nych cieszyta sie popularnosciq az do czaséw rewolucji cyfrowej*.
Wynalezione w Anglii techniki fotograficzne zdobywaty uznanie
w innych krajach. Papierowe negatywy, ktore upowszechnity sie we
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Francji juz pod koniec lat czterdziestych, stopniowo wypierajgc rodzime metody foto-

graficzne, cieszyly sie szczegdlng popularnosciq posréd twércdw okreslanych mianem

heliografistow. Nalezeli do nich miedzy innymi Edouard-Denis Baldus (1813-1889;
il. 0.4), Gustave Le Gray (1820-1884), Henri Le Secq*” (1818-1882). Stosowany przez
nich proces fotograficzny, oparty na papierowym negatywie, miat duzy wptyw na od-

bior odwrotnosci tonalnej w fotografii. Jak twierdzi Frizot, ,Heliografowa¢ okoto 1850
roku to pracowac w celu otrzymania negatywu, to pracowaé w negatywie i na nega-
tywie, to w konsekwencji studiowaé pojecie odwrotnosci, materialnie i mentalnie”“8.

Heliografisci oraz kilku niezaleznych fotograféw dziatajgcych we
Francji okoto potowy XIX wieku (miedzy innymi Alphonse Poitevin
[1819-1882]) czesto pozostawali na etapie papierowego negaty-
wu, zawieszajqc jego funkcje reprodukcyjng. Wykonywane przez
nich widoki nocy, uzyskiwane za sprawq negatywowego odwréce-
nia fotografii wykonanej za dnia, znalazty trwate miejsce w obsza-
rze artystycznych sposobow przedstawiania rzeczywistosci.

Posrod heliografistéw szczegolnym entuzjastq konwencji negatywu
okazat sie wspomniany Le Secq, ktéry — jak wskazujq zrédta — czesto
poprzestawat na etapie negatywu, uznajgc go za etap wystarczajqgco
czytelny®. Dziatajgcy réwniez na polu grafiki Le Secq pozostawit po
sobie prace, ktére w oczywisty sposob nasladujq efekt nienaturalne-
go $wiattocienia negatywu fotograficznego (il. 1.14). Po raz pierwszy
negatyw stat sie niezaleznq konwencjq przedstawiania $wiata, funk-
cjonujgcq w pozafotograficznych mediach artystycznych.
Negatywowa konwencja w twérczosci Le Secqa wzbogacita ka-
non stosowanych w owym czasie systemoéw fotograficznej repre-
zentacji i wyznaczyta alternatywe dla dominujgcych pozytywow.
Inng technikg, odkrytq w latach czterdziestych XIX wieku, ktéra
takze umozliwia uzyskanie obrazu niepozytywowego, jest proces
solaryzaciji, okreslany réwniez mianem efektu Sabattiera®. Do
solaryzacji dochodzi za sprawq dodatkowego naswietlenia mate-
riatéw swiattoczutych w trakcie wywotywania. Zachodzgca wéw-
czas reakcja doprowadza do czesciowego lub catkowitego
odwrdécenia tondéw widocznych na przedstawieniu fotograficznym.
Najczesciej solaryzacja wptywa na obrysowanie sylwetek postaci
i przedmiotéw, ktérych kontur zostaje obwiedziony dodatkowq,
kontrastowq liniqg. Cze$ciowe odwrocenie tonalne obrazu powo-
duje, ze solaryzacje — niczym dagerotypy — trudno jednoznacznie
zakwalifikowa¢ do grupy pozytywéw lub negatywéw. To wtasnie
odmienna, ambiwalentna, pozytywowo-negatywowa tonalnos¢
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tych obrazéw zdecydowata o ich poézniejszej popularnosci. Apogeum artystycznego
zainteresowania solaryzacjq przypadto na okres miedzywojenny.

W 1931 roku Karel Teige pisat: ,Prawde moéwiqc, pierwsze fotografie byty znacznie
bardziej nowoczesne niz cata pozniejsza twdrczos¢ artystyczna. Mozemy dostrzec dwa
kulminacyjne okresy w procesie rozwoju twdrczosci fotograficznej do dnia dzisiejsze-
go: pierwszy w poczqtkach jej istnienia — w czasach Daguerre’a, a drugi obecnie”>'.
Poczqtek istnienia medium, do ktérego odwotuje sie Teige, cechowat sie poszukiwa-
niem sensu fotografii, jej wlasciwego miejsca i znaczenia. Towarzyszyta temu rézno-
rodnosc¢ technik fotograficznych i sposobdw fotograficznego opisu rzeczywistosci. Po-
czqwszy od lat szes¢dziesigtych XIX wieku, znacznie rzadziej niz w pierwszym okresie
pojawiajqg sie nowosci techniczne, a rozwdj, ktéry niewqgtpliwie wcigz postepowat, do-
tyczyt raczej udoskonalania wykorzystywanych juz wtedy technik, materiatéw i apara-
tow. W owym czasie doszto do wyraznego zawezenia panujqce]j uprzednio réznorod-
nosci w sposobach rejestracji, a zamiast eksploatowaé mozliwosci medium, artysci
coraz czesciej pragneli zblizy¢ fotografie do malarstwa. Zapewne dlatego Teige pod-
kreslit znaczenie fotografii miedzywojennej. Teoria i praktyka artystyczna lat dwu-
dziestych i trzydziestych koncentrowata sie na relacjach pomiedzy fotografiq a rze-
czywistoscig, natomiast wielu z dwczesnych fotograféw skupionych wokoét Nowej Wizji
zrywato z tradycjq mimetyczng i ,wzrokocentryzmem” — dominacjq wzroku w sztuce
i poznaniu naukowym. Ow ,wzrokocentryzm” miat znaczqcy wptyw na fotografie,
ktora zazwyczaj konfrontowana byta z widzeniem ludzkim i pretendowata do funkcji
dostarczycielki obrazéw najblizszych rzeczywistosci postrzeganej zmystowo??2. To wtas-
nie ze wzgledu na réznice miedzy negatywem a realistycznym, nasladujgcym natu-
ralny widok obrazem konwencja negatywu nie cieszyta sie zbyt duzq popularnosciqg
pomiedzy rokiem 1860 a 1920. Natomiast w fotografii miedzywojennej nie chodzito
bynajmniej o $lepe powtarzanie panujgcych w malarstwie konwencji, czy tez odtwa-
rzanie obrazu rzeczywistosci widzianej, a wykonywane wéwczas zdjecia znaczqco
odbiegaty od dominujgcych w tradycji artystycznej obrazow. Medium fotografii odzy-
skato w tym czasie autonomie, uwalniajgc sie od kompleksu nasladowanego wcze-
$niej malarstwa.

Autonomie fotografia w twdrczosci artystow tego okresu uzyska miedzy innymi za
sprawg ponownego odkrycia pierwszych technik fotograficznych. Znamiennym przy-
ktadem owej wtérnej inwencji esencjonalnych wtasciwosci medium jest fotogram ne-
gatywowy. Ta kontaktowa technika, ktérej pojawienie sie wyznacza poczqtek historii
fotografii na gruncie angielskim, w XX wieku zostata odkryta na nowo przez Chri-
stiana Schada (1894-1982) pod koniec drugiego dziesieciolecia oraz Man Raya
(1890-1976) i Moholy-Nagy’a w poczgtkach lat dwudziestych®3.

Procz negatywowego fotogramu, a takze pozostajqcej w powszechnym uzyciu sola-
ryzacji w okresie miedzywojennym ponownie odkryto rowniez fotograficzny negatyw,
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ktory stat sie wazng konwencjq przedstawiania rzeczywistosci w twérczosci artystow
kojarzonych najczesciej z dadaizmem, konstruktywizmem, Nowq Wizjq czy surreali-
zmem. Na tym polu szczegdlne zastugi potozyli tacy tworcy, jak: Hans Bellmer
(1902-1975), Raoul Hausmann (1886-1971), Andreas Feininger (1906-1999), Ed-
mund Kesting (1892-1970), El Lissitzky (1890-1941), Dora Maar (1907-1997), Laszlo
Moholy-Nagy, Walter Peterhans (1897-1960), Man Ray, Aleksander Rodczenko
(1891-1956), Franz Roh, Maurice Tabard (1897-1984).

W przeciwienstwie do dziewietnastowiecznego, bezposredniego negatywu na papie-
rze, negatywowe odbitki z miedzywojnia czesto powstawaly w posredni sposéb. Jak
mozna przypuszczac, proces ten zwykle obejmowat trzy etapy: naswietlenie filmu
negatywowego, wykonanie pozytywowej kliszy w ciemni fotograficznej oraz uzyska-
nie finalnych negatywowych odbitek z tejze kliszy>*. To zatem pozytywowe klisze po-
zwalaty na reprodukowanie negatywowych odbitek. Rowniez egzemplaryczne foto-
gramy, ktére powstawaty jako bezposrednie zapisy cieni przedmiotéw rzuconych na
materiat $wiattoczuty, bywaty reprodukowane za pomocq klisz pozytywowych wyko-
nywanych na ich podstawie. Artystom, takim jak El Lissitzky, Laszl6 Moholy-Nagy,
Stefan Themerson (1910-1988), zdarzato sie czasem odbija¢ , pozytywowe” foto-
gramy, w ktérych ciemne sylwetki przedmiotow i figur rysowaty sie na jasnym, a wiec
pozytywowym tle>. Zaréwno w wypadku fotografii powstatej przy uzyciu aparatéw,
jak i bezkamerowego fotogramu miedzywojennego dochodzi zatem do paradoksal-
nej sytuacji: to pozytywowe klisze przyjmujq role posrednika, przypisywang zwykle
negatywom. Dzieki takim pozytywowym matrycom negatywowe przedstawienia mo-
gly by¢ powielane w nieograniczonej liczbie odbitek.

Procz fotografii negatywowa konwencja pojawita sie réwniez w innych mediach.
Efekty inwersji tonalnej sq zauwazalne w tworczosci rysunkowej i graficznej artystéw
kojarzonych z Bauhausem. W szkole tej badano specyfike relacji przedmiot-tto
w nhegatywowym i pozytywowym ujeciu. Innym przyktadem ekspansji negatywu sq
Lbiatoliniowe”, nokturnowe rysunki Bellmera, wskazujgce na inspiracje konwencjq
fotograficznego negatywu®®. Poza malarstwem, grafikq i rysunkiem negatywowe
przedstawienia bywaty wykorzystywane w mediach pokrewnych fotografii, takich jak
fotomontaz i film. Artystq, ktory najczesciej sigat po fragmenty negatywowych foto-
grafii w fotomontazu, byt Rodczenko. Natomiast w filmie negatywowe kadry obec-
ne sq w produkcjach takich miedzywojennych tworcow, jak Henri Chomette
(1896-1941), Man Ray, Hans Richter, Franciszka (1907-1988) i Stefan Themersono-
wie. Wtasnie w okresie miedzywojennym negatywowa konwencja przenikneta do
kultury popularnej, czego przyktadem jest film Nosferatu — symfonia grozy, wyrezy-
serowany przez Friedricha Wilhelma Murnaua (1888-1941) w 1922 roku. W jednej
z sekwencji tego filmu pojawiajq sie kadry negatywowe, symbolizujgce noc oraz
przestrzen zta.
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Eksperymenty miedzywojnia potozyly fundament pod dziatania artystyczne drugiej
potowy XX wieku. Sporo popularnych w dwudziestoleciu konwencji fotograficznych
pojawia sie w sztuce do dzi$. Za sprawq przetomoéw, jakie dokonaty sie w latach
dwudziestych i trzydziestych, negatyw na state zadomowit sie w obszarze przeréz-
nych powojennych nurtéw artystycznych. Twoércy zwiqzani z powojenng Fotografig
Subiektywng wykorzystywali fotograficzne techniki propagowane przez artystow
Bauhausu. Zaréwno Otto Steinert (1915-1979), jak i Heinz Hajek-Halke (1898-
—1983), a takze wielu innych fotograféow zwigzanych z tym nurtem wielokrotnie po-
stugiwato sie w swoich dzietach negatywowq inwersjq tonalng.

Niemiecka Fotografia Subiektywna nie nalezata do wyjagtkéw w sztuce powojenne;.
Rowniez w malarstwie pop-artu pojawita sie konwencja negatywowa. Dotyczy to przede
wszystkim twérczosci Andy’ego Warhola (1928-1987), ktéry czesto postugiwat sie nig
w swoich dzietach®. Analogiczne motywy byty obecne w twérczosci spadkobiercéw
artstycznej doktryny Warhola (takich jak David LaChapelle), czesto siegajgcych po ne-
gatywowe przedstawienia. Podobne tendencje mozna zaobserwowac réwniez we
wspdtczesnym malarstwie, ktére sporo czerpie z estetyki amerykanskiego pop-artu i hi-
perrealizmu; artysci, tacy jak pochodzqcy z Niemiec Eberhard Havekost czy Polak Ra-
fat Bujnowski, postuguijq sie negatywowq konwencjq w niektérych swoich obrazach.
Konwencjq negatywu okresowo interesowato sie takze wielu fotograféow niezwiqza-
nych z zadnym powojennym nurtem artystycznym. Van Deren Coke, Silke Grof3-
mann, Dan Holdsworth, Edgar Lissel, Henry Ries, Minor White i David Wojnarowicz
to tylko nieliczni fotografowie dziatajgcy w ciqgu kilku ostatnich dziesiecioleci, dla
ktorych odwrécona tonalno$¢ odgrywata wazng role. Réwniez w polskiej sztuce po-
wojennej wielu artystow siegato — z rézng intensywnosciq — po negatywowe przedsta-
wienia (na przyktad Zdzistaw Beksinski, Jan Berdyszak, Zbigniew Dtubak, Aneta
Grzeszykowska, Edward Hartwig, Jerzy Lewczynski, Fortunata Obrgpalska, Jerzy
Olek, Andrzej Pawtowski, Bronistaw Schlabs i inni). W ostatnich latach coraz wiecej
przyktadéw wykorzystania obrazu negatywowego pojawia sie takze w polskiej i $wia-
towej kulturze popularnej — w reklamie, teledyskach, filmach fabularnych i serialach.
Mimo przewidywanej $mierci negatywu, spowodowanej ekspansjq cyfrowych sposo-
boéw rejestracii, negatyw jako konwencja nie stracit na popularnosci. Lata wykorzysty-
wania inwersji tonalnej w kulturze wizualnej doprowadzity do umocowania autono-
micznej pozycji takich form przedstawieniowych, ktére stanowiq wazny element jezyka
obrazowego, pomimo rewolucyjnych zmian w procesach fotograficznych.

3. Negatyw - historia pojecia

Jakkolwiek termin ,,negatyw” istnieje w stownictwie fotograficznym od 175 lat, to z ra-
cji niewielkiego zainteresowania samym zjawiskiem negatywowosci nie powstata zad-
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na wyczerpujqca definicja tego stowa. Hasta zamieszczone w stownikach i encyklope-
diach sq nieprecyzyjne. Niejednokrotnie brakuje w nich podstawowych informacji na
temat pochodzenia pojecia. Pomijany jest réwniez problem wieloznacznosci negatywu.
Doprecyzowanie stownikowych definicji wydaje sie zatem niezbedne, zanim podijeta
zostanie analiza innych problemdéw dotyczqcych odwroconych przestawien w sztuce.

Pochodzenie terminu

Etymologia angielskiego stowa negative wskazuje na poznotacinski przymiotnik nega-
tivus, a ten wywodzi sie od wczesniejszego czasownika negdre (przeczy¢, zaprzeczad,
méwic ,nie”) oraz rzeczownika negatio (negacja, przeczenie, odmowa, odrzucenie)®.
Dlatego wtasnie w jezyku angielskim, w ktérym stowo to po raz pierwszy zostato uzyte
w stosunku do fotografii, przymiotnik negative oznacza tyle, co negatywowy, ale tez
negatywny bqdz ujemny, a rzeczownik negative ttumaczy sie jako przeczenie, odmo-
we. ,Negatyw” w erze nowoczesnej zostat zaaplikowany do jezyka matematycznego
(liczby ujemne), elektromagnetycznego (biegun czy tadunek ujemny). Jak stusznie
zauwazyt Frizot, to wtasnie w popularnej na poczqgtku XIX stulecia terminologii na-
ukowej®® nalezy szuka¢ wtasciwych korzeni zastosowania tego terminu w fotografii.
Sir John Herschel, reprezentujgcy Talbota przed Royal Society, 20 lutego 1840 roku
ttumaczyt wprowadzenie takiego pojecia: ,Azeby unikngé¢ zbyt wielu okreznych stéw,
niech mi bedzie wolho zastosowac¢ terminy «pozytywowy» i «negatywowy» w celu
wyrazenia odpowiednio obrazow, w ktorych $wiatta i cienie sq jak w naturze lub
w oryginalnym modelu, oraz tych, w ktérych sq przeciwne, na przyktad $wiatto repre-
zentowane przez cien i cien przez $wiatto. Terminy «bezposredni» i «odwrocony»
bedq réwniez uzyte, azeby okresli¢ zdjecia, w ktorych przedmioty pojawiajq sie (jesli
chodzi o prawo i lewo) tak jak w naturze lub w oryginale i odwrotnie”®.
Objasniajgc odkrycia Talbota, Herschel uzyt zatem poje¢ naukowych, powszechnie
zrozumiatych w $rodowisku uczonych zwigzanych z Royal Society. W owych czasach
pojecia te czesto sie pojawiaty w naukowym dyskursie, a wiele opatentowanych
woéwczas wynalazkow opierato swéj sposéb dziatania na zasadach fizycznej dwubie-
gunowosci. Przyktadem takiego wynalazku jest chociazby skonstruowany w latach
1837-1838 telegraf elektryczny Morse’a, adaptujgcy modalno$¢ indukeyjng i inwer-
sje elektromagnetyczng®'. Do wymienionych przez Frizota teorii elektrycznosci, ma-
gnetyzmu i liczb ujemnych nalezatoby dodac¢ jeszcze jedno potencjalne zrodto, ktéd-
re wplyneto na zastosowanie terminu ,negatyw” w fotografii, a mianowicie optyke,
ktéra niewgtpliwie byta réwnie bliska angielskiemu fizykowi¢2. Co prawda w naszym
kraju, do okreslenia fizycznej ujemnosci, jezykowej odmowy i przeczenia oraz foto-
graficznego negatywu uzywa sie obecnie réznych poje¢, ale jeszcze na przetomie
XIX i XX wieku nazywano negatywy ,reprodukcyami odjemnymi”, a wiec za pomo-
cq stowa wyraznie kojarzqcego sie z matematykqg®?.





