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Kolejny tom miedzywydawniczej serii ,Literatura na ekranie” przedstawia lite-
rackofilmowq Skandynawie. Jego objeto$¢ jest uzasadniona rozlegtym obsza-
rem subkontynentu europejskiego, ktéry obejmuije kilka parstw: Szwecje, Danie,
Norwegie, Finlandie i wyspiarskq Islandie. Od wielu wiekéw byty one potgczo-
ne licznymi wiezami etnicznymi, politycznymi, jezykowymi, ekonomicznymi, reli-
gijnymi i kulturowymi, ktére nadawaty temu regionowi Europy znacznie wiekszg
integralnosé anizeli na przyktad Stowianom. W minionym stuleciu kino potwier-
dzito i rozwineto to poczucie charakterystycznej odrebnosci, ktérej wyrazem
jest wspdlna nazwa: Skandynawia. Stgd wynika réwniez wybér filméw prezen-
towanych w tej ksigzce, ktéry ogranicza sie do adaptacji zrealizowanych wy-
tqgcznie w obrebie kultury skandynawskiej. Dlatego tez nie znajdziemy tutaj
chociazby Zywotu Mateusza Witolda Leszczynskiego wedtug powiesci Nor-
wega Tarjei Vesaasa czy Tabu Andrzeja Baranskiego, filmu opartego na
powiesci finskiego pisarza Timo K. Mukki, a takze Domu lalki, ktéry Joseph Lo-
sey zrealizowat na podstawie dramatu Henrika Ibsena, by poprzestaé jedynie
na tych przyktadach. O organicznym charakterze kina skandynawskiego naijlepiej
$wiadczq juz pierwsze jego sukcesy artystyczne, analizowane w tej ksigzce,
a mianowicie klasyczne filmy Szweda Victora Sjéstrédma, z ktérych pierwszy
- Terje Vigen, zatozycielskie arcydzieto narodowej szkoty filmowej w Szwecji
- powstat na podstawie poematu norweskiego klasyka Henrika Ibsena, drugi
natomiast, czyli Banici, zrodzit sie¢ z dramatu piszqcego po dursku islandzkie-
go poety i dramaturga Jéhanna Sigurjénssona. Na Islandii bedzie réwniez po-
szukiwat natchnienia w latach pieédziesigtych szwedzki rezyser Arne Mattsson
jako adaptator powieséci Salka Valka tamtejszego noblisty Laxnessa. Bodaj naj-
bardziej symptomatycznym uosobieniem skandynawskiej wspélnoty ducha byt
urodzony w Helsinkach i wychowany w kregu finsko-szwedzkiej kultury, a p6z-
niej zasymilowany w Szwecji Mauritz Stiller, ktéry stat sie - obok Sjéstréma -
jednym z filaréw szwedzkiej szkoty niemego kina. Do jej kamieni wegielnych
nalezy powie$é finskiego pisarza Johannesa Linnankoski Piesn purpurowego
kwiatu, po ktérq trzykrotnie siegali Szwedzi - najpierw Stiller, pézniej rdzenny
Szwed Per-Axel Branner, a po nim Gustaf Molander, rezyser o podobnym do
Stillera rodowodzie - oraz dwukrotnie Finowie, Tuevo Tulio i Mikko Niskanen.
Filmowa popularno$é tej powiesci, opartej na trawestacji europejskiego mitu
o Don Juanie, $wiadczy o wyjgtkowo sugestywnym ujeciu rustykalnego charak-
teru kultury nordyckiej, ktére pozwolito rozwingé oryginalny kod ikonograficz-
ny kina skandynawskiego, zwigzany z kultem natury i pejzazu, a jednoczesnie
pieé¢ odmiennych filmowych wariantéw prozy Linnankoski umozliwia zréznico-
wanie lezgcych u jej podstaw stereotypdw. Przyktadéw twérczej symbiozy
przenikajgcej przez granice sgsiedzkich panstw jest w tej ksigzce wiecej: oto
finski Szwed, Stiller, siega po proze Duiiczyka Hermana Banga (Skrzydta), po-
dobnie czyni jego rodak, Gustaf Molander, pierwszy adaptator Stowa, drama-
tu dunskiego pastora, Kaja Munka, natomiast Carl Theodor Dreyer, Duriczyk
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o szwedzkich korzeniach, przenosi na ekran dramat Szweda Hjalmara Séder-
berga Gertruda, ainny Duficzyk z kolei, Morten Henriksen, czerpie z twérczosci
Szweda Enquista (Pigta zima magnetyzera).

Godng uwagi cechq literackofilmowych zwigzkéw kina skandynawskiego jest
dominacja szlachetnej literatury, ktérej wysokiej klasie artystycznej filmowe
adaptacje na ogdt starajq sie i potrafig sprostaé. Do galerii pisarzy, ktérych
nazwiska znajdziemy w czotéwkach filméw powstatych pod péthocnym nie-
bem, nalezq dwaj giganci $wiatowej kultury - lbsen i Strindberg - a takze lau-
reaci Nagrody Nobla, Selma Lagerlsf, Harry Martinson, Halldér Kiljan Lax-
ness, Knut Hamsun czy Sigrid Undset. W tym miejscu warto zwréci¢ uwage na
postaé Selmy Lagerlsf, kiérej znaczenie dla rozwoju i promocji szwedzkiego
kina trudno przecenié, poniewaz wedtug jej prozy powstaty najbardziej war-
tosciowe filmy tamtejszej niemej kinematografii: Karin, cérka Ingmara i Synowie
Ingmara (oparte na Jerozolimie) Sidstréma, Skarb rodu Arne Stillera, Puszek Ivo-
na Hedquista, z Furmanem émierci Sjéstréma na czele. To Selma Lagerldf tchneta
artystycznego ducha w kino szwedzkie, inspirujgc inwencje ambitnych adaptato-
réw jej powiesci, choé sama pisarka miata bardzo zdystansowany, wrecz po-
dejrzliwy stosunek do nowego medium, do czego przyczynit sig jej ostry konflikt
ze Stillerem, ktéry nader swobodnie poczynat sobie z jej powiesciami (Stary za-
mek i Gésta Berling). August Strindberg rozwdj kina $ledzit natomiast z duzym
zainteresowaniem, poniewaz dostrzegat w nim nowe, doskonalsze od teatru
mozliwosci opisu i ekspresji zycia psychicznego. Intuicje pisarza kilka dekad po
jego $mierci miata potwierdzié radykalnie odmienna wobec pierwowzoru ada-
ptacja Panny Julii, zrealizowana przez Alfa Sjéberga.

Niebagatelng role w historii szwedzkiego filmu odegrat tez Hjalmar Bergman,
pisarz wielce oryginalny, a w Polsce ledwie zapoznany, ktéry zastqpit - aczkol-
wiek ze znacznie mniejszym powodzeniem - Selme Lagerldf u boku Sjéstréma
w schytkowej fazie szwedzkiej szkoty, podpisujqc joko adaptator wtasnych
powiesci takie jego filmy, jak Testament Jego Wysokosci, Siepacz, Kto osqdzie
czy Ogieri na pokfadzie. Pisat réwniez wytqcznie dla kina dziesigtki scenariu-
szy, ktére z réznych powoddéw nie doczekaly sig realizacji.

Szwedzki rozdziat literackich koneksji kina skandynawskiego jest najobszerniej-
szy, poniewaz tamtejsza kinematografia miata i zachowata do tej pory najwiekszy
potencjat produkcyiny, odnosita najwieksze, znane réwniez w Polsce, sukcesy ar-
tystyczne, kiére w znacznej mierze zawdzigczata wybitnym pisarzom. Wnosili oni
do szwedzkiego kina moralng i psychologiczng wrazliwo$¢, jak na przyktad Hjal-
mar Séderberg, autor przeniesionego na ekran w latach czterdziestych Doktora
Glasa, a takze wyniesiong czestokroé¢ z wlasnego do$wiadczenia empatie wobec
ciezkiego i niepewnego losu wiejskich najemnikéw czy bezdomnych wtéczegédw,
ktérg mozna odczué w prozie Ivara Lo-Johanssona, adaptowanej przez Alfa
Sidberga w filmie Tylko matka, Torgny Lindgrena (Droga weza na skale Bo Wider-
berga) czy Harry’ego Martinsona (Droga do Klockrike Gunnara Skoglundal).



Szwedzcy filmowcy nie mogli réwniez przejsé obojetnie obok dwéch spektaku-
larnych, choé diametralnie odmiennych zjawisk rodzimej literatury, cieszqcych
sie miedzynarodowq popularnoscig: mitu szczesliwego dziecifstwa, opiewa-
nego w ksigzkach Astrid Lindgren, i fascynacji ztem, ktére czai sie za fasadq
z pozoru bezpiecznego panstwa dobrobytu, kwestionowang w kryminalnych
powiesciach miedzy innymi Stiega Larssona, odstaniajgcego w Millennium bru-
natne cienie niedawnej przesztoéci Szwecji. Szwedzkie kino dzigki literaturze
stato sie diagnostq socjalnych plag, ktére gnebity tamtejsze spoteczerstwo
w XX wieku - alkoholizmu plebsu, niesprawiedliwosci i krzywd, jakie wynikaty
z klasowej struktury, a takze wyrzutéw sumienia z powodu petnej moralnych
kompromiséw neutralnoéci szwedzkiego panistwa w okresie ostatniej wojny. Ze-
brane w tej czesci tomu teksty wykorzystujq okazje, aby ukazaé analizowane
adaptacje w szerszym kontekscie historycznym, spoteczno-obyczajowym i po-
litycznym, warunkujgcym ich tematy i problematyke.

Skromniej przedstawia sie dufiska cze$é ksiqzki, ktéra prezentuje literature i kino
naszych blizszych sqsiadéw, znacznie mniej znane polskim czytelnikom i wi-
dzom. Instruktywny przeglad historii zwigzkéw literatury i filmu w dziejach dun-
skiej kinematografii, wraz z uniwersalng prébq typologii operacji adaptacyj-
nych, daje studium Petera Schepelerna, czotowego duriskiego filmoznawcy. Na
uwage zastuguje réwniez wnikliwa analiza komparatystyczna dwéch adaptacii
powieéci Mikaél Hermana Banga, pisarza w Polsce catkowicie zapomnianego,
zrealizowanych przez klasykéw kina skandynawskiego, Stillera i Dreyera. Réw-
nie interesujqce rezultaty przynosi poréwnanie kontrastowo odmiennych strategii
adaptacyjnych zastosowanych przy ekranizacji Stowa Kaja Munka przez tegoz
Dreyera i Szweda Gustafa Molandera. Dreyer jest réwniez bohaterem tekstu
poswieconego jego kontrowersyjnej adaptacji Gertrudy Hjalmara Séderbergaq,
analizowanej tutaj w kontekscie biografii pisarza i pod kgtem zastosowanej
w tym filmie stylizacji teatralnej. Pozostate dwa teksty przenoszqg nas do drugiej
potowy lat osiemdziesigtych, kiedy to kinematografia dufiska dzieki rodzimej
literaturze odniosta bezprecedensowy sukces w postaci dwéch Oscardw, przy-
znanych rok po roku, za film obcojezyczny dla Uczty Babette Gabriela Axela
wedtug opowiadania Karen Blixen oraz dla Pellego zwyciezcy Billego Augusta
na podstawie powiesci Martina Andersena Nexg, ktéry to film ponadto otrzy-
mat Ztotq Palme w Cannes. Oryginalnym aneksem do duriskiego rozdziatu tego
tomu jest analiza jedynego filmu, jaki powstat na Wyspach Owczych, zamor-
skiej prowincji Danii, wedtug cieszqcej sie $wiatowym rozgtosem powiesci Bar-
bara piéra farerskiego pisarza Jergena-Frantza Jacobsena, ktérg zainteresowat
sie znany dunski rezyser Nils Malmros. Lektura tego tekstu nie tylko przybliza
fascynujqcy portret tytutowej bohaterki filmu, ale takze zacheca do zwiedzenia
tego egzotycznego zakgtka Skandynawii.

Kryterium poczytnosci literackich oryginatéw kierowato tez doborem filméw
norweskich, opartych réwniez na wyrazistosci ich tytutowych bohateréw, czyli
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Krystyny, cérki Lavransa Liv Ullmann wedlug powiesci Sigrid Undset oraz
dwéch ekranowych portretéw Ellinga, zrealizowanych na podstawie prozy
Ingvara Ambjernsena (Elling Petera Neessa i Matka Ellinga Evy Isaksen).
Po$wiecone im teksty majg diametralnie odmienny charakter, poniewaz pierw-
szy z nich proponuje bardzo starannie udokumentowanq podréz w gtgb skan-
dynawskiego $redniowiecza, drugi natomiast przedstawia frapujgcy wizerunek
norweskiego ,$wira”, ktéry ujawnia psychospoteczng specyfike zycia w krainie
fiordéw.

Poczucie tajemniczej odmiennosci historycznej i kulturowej fqczy réwniez arty-
kuty poswiecone islandzkim adaptacjom filmowym. Trzy filmy - Duszpaster-
stwo koto lodowca, zrealizowane na podstawie powiesci Halldéra Kiljana Lax-
nessa przez cérke pisarza oraz czotowego obecnie islandzkiego rezyserq,
Baltasara Kormdkura znane w Polsce obrazy Reykjavik 101 wedtug powiesci
Hallgrimura Helgasona i Bagno, adaptacja kryminatu Arnaldura Indridasona
- stwarzajq okazje do trzech wnikliwych spojrzen na skale przemian obycza-
jowych zachodzgcych na nordyckiej wyspie, na posepng romantyke jej krajo-
brazu i na jej mrocznq historig i mitologie.

Pozycje outsidera w skandynawskiej wspélnocie zajmuje réwniez Finlandia,
ktérq od innych parstw odréznia nie tylko jezyk o odrebnej strukturze i innym
rodowodzie, ale takze burzliwe dzieje zmagan z imperialnymi zakusami
wschodniego sqgsiada. Z jednej strony Finowie - podobnie jok Szwedzi czy
Norwegowie - kultywujq ludowq kulture na tle melancholijnego pejzazu,
o czym $wiadczy wspomniana juz filmowa popularno$é powiesci Johannesa
Linnankoski, z drugiej joko naréd walczqey w XIX wieku o niepodlegtosé majq
oni - podobnie jak Polacy - znacznie wiekszq wrazliwo$é i $wiadomosé histo-
ryczng, czego dowodzq prezentowane tutaj filmy: dwie wersje Zotnierza nie-
znanego wedtug kultowej powiesci Véind Linny, a takze metaforycznie i psycho-
analitycznie zinterpretowana adaptacja Juhy Aki Kaurismdkiego na podstawie
powieséci Juhaniego Aho.

Zaproszenie do udziatu w tej ksigzce przyjeli nie tylko filmoznawcy, ale i skan-
dynawici, kulturoznawcy, teatrolodzy i literaturoznawcy. Interdyscyplinarny
charakter tego przedsiewziecia, wieloéé pdl tematycznych i kontekstéw, w jo-
kich sg poddane analityczno-interpretacyjnemu ogladowi przedstawiane tutaj
literackie oryginaty i ich filmowe wcielenia, napawaijq nadziejq, ze nasz wspdl-
ny trud przystuzy sie blizszemu poznaniu skandynawskiej kultury.
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